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Es evidente la desigual suerte que
las musicas tradicionales del
mundo corren, corrieron y
correran en funcion de su

ubicacion geogriafica.

Y en ello bulle una sorprendente
paradoja: las musicas
tradicionales de los paises

occidentales son las que habitan

las periferias mas lejanas.

Mas lejanas en cuanto a su visibilizacion mediatica y al interés de las elites culturales
occidentales, que son las que construyen los paradigmas de eso tan inaprensible como

es el “gusto”, la moda o lo contemporaneo.

Ademas es interesante, en el sentido de que en ella late un ambigliedad inquietante
en la mirada que occidente posa sobre los fendmenos culturales del tiempo presente.
Asi las musicas de la periferia geografica y econémica del sistema-mundo, suscitan un
interés mantenido desde los afios sesenta del pasado siglo que va mas alla del
académico o de las prospecciones etno-musicoldgicas: la musica clasica y tradicional

hindu viene siendo objeto de atencién desde los afios de la contracultura y el hipismo



sesentayochista, siendo los Beatles reflejo de tal

". AS'IIHGS situacion, tanto sus miembros por separado como el

paraiso cultural

grupo en si. Por no pararnos en la notoriedad publica

de algunos intérpretes de instrumentos tradicionales hindues.

De alguna manera, estas musicas que vienen del exotismo tal cual se concebia en
época colonial y postcolonial, llevan consigo la marca de un cierto clasicismo y de un

cierto respeto intelectual.

En los paises anglosajones, buena parte de sus musicas tradicionales y de las de
algunas minorias étnicas, formaron la materia de la que se nutrid el pop, el rock o el
jazz: estos lenguajes musicales constituyeron en los ultimos cincuenta afios el
paradigma de discurso musical moderno y contemporaneo, del que las musicas
tradicionales occidentales no anglosajonas se vieron alejadas desde un inicio,
expulsadas a la inhdspita periferia de la ruralidad y la tosquedad, de la que apenas

empezaron a alejarse en los afios sesenta.

Asturias es un buen ejemplo de periferia. A su lugar en los mapas, a su distancia de
los centros de decisidn estatales y europeos, a su irrelevancia como entidad cultural,
hay que sumar una periferia interior. Se trata de una periferia secreta, una periferia
cuya presencia fluye paralela a la visualizacion estereotipada que desde mediados del

siglo XIX se fue construyendo alrededor del lugar que Asturias ocupa en el mundo.

La visualizacion social de tal periferia se tejido desde el folklore, la etnografia y, como
mucho, desde la antropologia. Esto es, se construyd un discurso en el cual la
pasividad de la materia a tratar venia determinada por un no-reconocimiento de dicha
materia como elemento vertebrador de ninguna construcciéon comunitaria: al fin, en
eso consiste la folklorizacidén de la cultura de las clases subalternas, especialmente si

la ruralidad es el nicho social de la clase concernida.

El no-aprecio de tales manifestaciones culturales —incluidas, por supuesto, las
musicales—daba lugar a una suerte de racismo interior, perfectamente incorporado
por la misma poblacidon depositaria de esas formas culturales que por convencién

seguiremos llamando tradicionales.



Asi, el estigma del no-aprecio marcé fatalmente

la aproximacion del campesinado y del obrero
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mixto asturiano a su cultura patrimonial,

relegando tales manifestaciones a la intimidad,

rigidamente ritualizado con el objeto de incorporarlo sin fricciones al ciclo vital.

Esta situacion llegd a su paroxismo durante la dictadura franquista (1936-1975), y no
empezo a cambiar hasta la Transicién politica (1975-1983), con la fundacién de
Conceyu Bable y la constitucién de una nueva centralidad en la que Asturias -el ser

de Asturias, dirian los clasicos—se erguia como sujeto del discurso.

Y un ambito preferencial para constatar esta mutacion fue el musical: ya desde el
primer momento se abordd la tradicién musical asturiana como materia privilegiada
sobre la que operar desde el nuevo paradigma. Asi, ademas del uso vehicular del
asturiano, la musica tradicional se estudio, investigd y divulgd, a la vez que servia de
base para el desarrollo de un nuevo discurso musical en Asturias. Y es que, a la vez
gue se construia el folk como leguaje mayoritaria a la hora de adaptar las formas
musicales de casa a la modernidad, los lenguajes musicales contemporaneos

irrumpian en la musica asturiana.

Desde que Manolo Quirds incorpora tempranamente la gaita —el instrumento musical
asturiano herido con una sobresignificacion simbdlica evidente a contextos no
tradicionales-, la ndmina de artistas que profundizan en la tradicidn dotados de un
sOlido anclaje en la modernidad es sorprendentemente amplia. La prospeccion en
discursos musicales en los que la tradicidn es el material sensible -todos los
materiales de la memoria lo son—sobre el que trabajar, se convirtidé en el objetivo de

una inquieta generacidon de musicos asturianos.

Con metodologias diferentes, con aprendizajes diversos, esos musicos son la realidad

de la musica asturiana de estos tiempos.

Son un milagro maravilloso para unos tiempos crueles y confusos.



